
ESPACIO SONORO

TEMA 5: LA PREPRODUCCIÓN EN EL DISEÑO DE 
SONIDO TEATRAL



FASES DEL ESQUEMA DE TRABAJO DEL 
DISEÑADOR DE SONIDO

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simón
www.pabloiglesiassimon.com



FASES DEL ESQUEMA DE TRABAJO DEL 
DISEÑADOR DE SONIDO

- PREPRODUCCIÓN => Análisis, concepción y planificación.

- PRODUCCIÓN => Recopilación, creación y grabación de los
materiales sonoros brutos necesarios.

- POSTPRODUCCIÓN => Fase de modificación de los
materiales brutos generados o recopilados durante
producción.

- DISEÑO EN SALA => Fase donde el equipo técnico
necesario para la materialización del diseño de sonido se
monta en el espacio concreto de la representación y se
verifica la integración del espacio sonoro dentro del
espectáculo que finalmente se mostrará al público.

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simón
www.pabloiglesiassimon.com
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EL TRABAJO SONOTÚRGICO
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ESPACIO SONORO Y ESPECTADOR
SONOTURGIA DE LA RECEPCIÓN

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simón
www.pabloiglesiassimon.com



FASES DEL ESQUEMA DE TRABAJO DEL 
DISEÑADOR DE SONIDO

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simón
www.pabloiglesiassimon.com



ESQUEMA DE TRABAJO DEL DISEÑADOR 
DE SONIDO

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simón
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LA PREPRODUCCIÓN

- Análisis de texto u otros materiales de partida
- Notas de dirección
- Indicaciones de producción
- Condicionantes: dramatúrgicos, escénicos y de 

producción
- PLANTEAMIENTO SONOTÚRGICO DE PARTIDA
- Investigación y reunión de documentación
- Decisiones conceptuales y formales
- Planificación
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LA PREPRODUCCIÓN

- ANÁLISIS DE TEXTO:
- Análisis de texto genérico y sonoro
- Manifestaciones sonoras implícitas y explícitas.
- Condicionantes que puedan concretar y limitar la 
naturaleza de las intervenciones sonoras: geográficos, 
históricos, temporales, culturales, ambientales, 
convenciones representativas y de género, etc.
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LA PREPRODUCCIÓN

- CONVERSACIONES CON EL DIRECTOR DE ESCENA:
- Lectura contemporánea de la puesta en escena: Qué se

pretende contar/transmitir.
- Estética de la puesta en escena: Cómo se pretende 
contar/transmitir la lectura contemporánea.

- Función y configuración de los diferentes elementos 
escénicos (interpretación, vestuario, escenografía, 
iluminación ,etc.).

- Función y configuración del sonido.
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LA PREPRODUCCIÓN
- ESTABLECIMIENTO DE LOS CONDICIONANTES:

- Dramatúrgicos => Derivan del texto.
- Escénicos: Estéticos y narrativos => Derivan de la 

puesta en escena concebida por el director.
- De producción => Dependen de los recursos disponibles.
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PLANTEAMIENTO SONOTÚRGICO DE PARTIDA
EL LARGO VIAJE DEL DÍA HACIA LA NOCHE

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simón
www.pabloiglesiassimon.com



LA PREPRODUCCIÓN
- INVESTIGACIÓN Y REUNIÓN DE DOCUMENTACIÓN:

- Consulta de fondos propios.
- Consulta de bibliotecas y fonotecas.
- Consulta en Internet:

http://www.spotify.com/es/

www.allmusic.com
http://www.d.umn.edu/~mharvey/soundguide.html
http://www.epdlp.com/musica.php
www.lastfm.es
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LA PREPRODUCCIÓN

- Análisis de texto u otros materiales de partida
- Notas de dirección
- Indicaciones de producción
- Condicionantes: dramatúrgicos, escénicos y de 

producción
- PLANTEAMIENTO SONOTÚRGICO DE PARTIDA
- Investigación y reunión de documentación
- Decisiones conceptuales y formales
- Planificación
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DEFINICIÓN DEL EFECTO DE SONIDO
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DEFINICIÓN DEL EFECTO DE SONIDO

“EL TODO ES MÁS QUE LA SUMA DE LAS PARTES”
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DEFINICIÓN DEL EFECTO DE SONIDO

- “EL TODO ES MÁS QUE LA SUMA DE LAS PARTES” => 
Pensar primero cuál es la esencia de lo que se pretende 
transmitir/provocar con un sonido. Si queremos recrear 
el sonido de un “parque” antes de empezar a buscar 
sonidos de pajaritos, niños, etc., para mezclarlos, 
conviene reflexionar sobre ¿cómo es el parque de 
nuestro espectáculo?, ¿qué sucede en él?, ¿cómo afecta 
a los personajes?, ¿cómo lo definiríamos con una sola 
palabra?, ¿dónde y cuándo está localizado?
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DEFINICIÓN DEL EFECTO DE SONIDO

“LAS COSAS NO SON LO QUE PARECEN”
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DEFINICIÓN DEL EFECTO DE SONIDO

- “LAS COSAS NO SON LO QUE PARECEN NI PARECEN 
LO QUE SON” =>  En teatro muchas veces el efecto real 
no sirve ser recreado sobre el escenario => Hay que 
tener a mente abierta y despierta.
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DEFINICIÓN DEL EFECTO DE SONIDO

“MENOS ES MÁS”

= +–
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TOMA DE DECISIONES ESTÉTICAS Y 
NARRATIVAS

- TIPOLOGÍA DE LOS SONIDOS:
- HABLA => Voz humana sometida a un proceso de 
verbalización.

- MÚSICA => Ordenación de sonidos en el tiempo
que responde a algún requerimiento de tipo
armónico, melódico y/o rítmico.  

- EFECTOS DE SONIDO => Resto de
manifestaciones sonoras.

- SILENCIO => Ausencia de sonido.
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TOMA DE DECISIONES ESTÉTICAS Y 
NARRATIVAS

- TIPOLOGÍA DE LOS SONIDOS:
- El silencio hay que prepararlo, dotarlo de 

expresividad, valor narrativo y/o significativo y 
crearlo.

- Ciertos sonidos pueden adquirir el valor de 
“silencio”:  

- Gotas en gruta
- Viento
- Etc.
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TOMA DE DECISIONES ESTÉTICAS Y 
NARRATIVAS

- TIPOLOGÍA DE LAS FUENTES SONORAS:
- Habla:

- En directo:
- No amplificada
- Amplificada y (o no) procesada.

- Pregrabada.
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TOMA DE DECISIONES ESTÉTICAS Y 
NARRATIVAS

- TIPOLOGÍA DE LAS FUENTES SONORAS:
- Música:

- En directo, por medio de:
- Instrumentos musicales acústicos no 

amplificados.
- Instrumentos musicales acústicos amplificados

y (o no) procesados.
- Instrumentos musicales eléctricos.

- Pregrabada.
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TOMA DE DECISIONES ESTÉTICAS Y 
NARRATIVAS

- TIPOLOGÍA DE LAS FUENTES SONORAS:
- Efectos sonoros:

- En directo:
- No amplificados.
- Amplificados y (o no) procesados.

- Pregrabados.
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TOMA DE DECISIONES ESTÉTICAS Y 
NARRATIVAS

- CUALIDADES DE LOS SONIDOS:
- TONO
- VOLUMEN-INTENSIDAD
- DURACIÓN
- TIMBRE
- DINÁMICA O ENVOLTURA DEL SONIDO
- TEMPO-RITMO
- PROCEDENCIA-ORIGEN (*)
- DIMENSIÓN (*)

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simón
www.pabloiglesiassimon.com



TOMA DE DECISIONES ESTÉTICAS Y 
NARRATIVAS

- ORIGEN DE LOS SONIDOS:
- DIEGÉTICO => Pertenece y se origina dentro del mundo

de la ficción:
- Producido dentro del espacio visible.
- Producido fuera del espacio visible:

- Derecha del espacio visible.
- Izquierda del espacio visible.
- Detrás del espacio visible.
- Frente al espacio visible.

- El punto de escucha: la arbitrariedad del sonido 
diegético        

- Casos especiales => Sonido ambiente y Sonido on
the air.
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TOMA DE DECISIONES ESTÉTICAS Y 
NARRATIVAS

- ORIGEN DE LOS SONIDOS:
- EXTRADIEGÉTICO => No pertenece ni se origina en el

mundo de la ficción.
Ej.: Voz narrador, música de foso.
Importante: Desubicación del sonido extradiegético.

NOTA => Es posible que el sonido diegético se 
convierta en extradiegético y viceversa.
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TOMA DE DECISIONES ESTÉTICAS Y 
NARRATIVAS

- CUALIDADES DE LOS ENTORNOS SONOROS 
FICCIONALES:
- Un sonido es percibido de una manera específica
dependiendo de las cualidades del espacio dónde se
produce:

- Volumen.
- Forma.
- Materiales constitutivos.
- Cerramiento o apertura.
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TOMA DE DECISIONES ESTÉTICAS Y 
NARRATIVAS

- CARÁCTER DE LOS SONIDOS:
- Sonidos Objetivos, Sonidos Subjetivos y Sonidos 

Intersubjetivos.
- Sonidos Pasados, Sonidos Presentes y Sonidos

Futuros. 
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TOMA DE DECISIONES ESTÉTICAS Y 
NARRATIVAS

- FUNCIÓN DE LOS SONIDOS:
- MÚSICA:

- Determinación geográfica.
- Determinación cultural y social.
- Determinación temporal.
- Enfatización e intensificación de la acción.
- Representación de identidad.
- Creación de atmósferas y ambientes y evocación de

sentimientos y estados de ánimo.
- Transmisión de significaciones concretas asociadas.
- Creación de símbolos y metáforas.
- Unificar y propiciar transiciones.
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TIPOS DE TRANSICIONES
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TOMA DE DECISIONES ESTÉTICAS Y 
NARRATIVAS

- FUNCIÓN DE LOS SONIDOS:
- EFECTOS DE SONIDO:

- Determinación geográfica.
- Determinación de las condiciones climáticas.
- Determinación cultural y social.
- Determinación temporal.
- Enfatización e intensificación de la acción.
- Representación de identidad.
- Creación de atmósferas y ambientes y evocación de

sentimientos y estados de ánimo.
- Identificación causa-efecto.
- Creación de símbolos y metáforas.
- Unificar y propiciar transiciones.
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TOMA DE DECISIONES ESTÉTICAS Y 
NARRATIVAS

- FUNCIÓN DE LOS SONIDOS:
- PROCESAMIENTO DEL SONIDO:

- Definición espacial:
- Distancia de la fuente sonora.
- Localización concreta de la fuente sonora.
- Creación y definición de la dirección del 

movimiento.
- Cualidades del entorno sonoro.

- Intensificación de la acción.
- Caracterización sonora.

- La dirección de la atención del espectador.
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TOMA DE DECISIONES ESTÉTICAS Y 
NARRATIVAS

- AUTORÍA DE LOS SONIDOS:
- Originales.
- Preexistentes.

- GRADO DE EVIDENCIACIÓN DE LA ARBITRARIEDAD
DEL UNIVERSO SONORO:

- Ilusionismo y transparencia
- Revelación del artificio
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TOMA DE DECISIONES ESTÉTICAS Y 
NARRATIVAS

- SONIDO Y GÉNERO:
- Hay músicas y sonidos que tienden a remitirnos a un

clima emocional concreto y, por tanto, suelen 
considerarse más aptos para unos géneros que para
otros => Ejemplos: - Tono: Agudo => Comedia

Grave => Tragedia
- Tempo: Rápido => Comedia

Lento => Tragedia
- No obstante, se puede jugar a la contra de estas

“convenciones” con propósitos reveladores, 
significativos o, incluso, paródicos.
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POSIBLES FALLAS EN LA ELECCIÓN 
MUSICAL Y SONORA

- Utilización de MÚSICAS CONOCIDAS => Tanto las
músicas que son conocidas por sí mismas como las que
lo son al asociarse a determinados pasajes de películas,
spots publicitarios, obras teatrales, etc., deben evitarse 
ya que, por la entidad que tienen, distraen al espectador 
al reconocerse como ajenas. Como los programas de 
humor evidencian, su uso únicamente es aconsejable 
para la parodia.

EJEMPLO: Introducción de Así habló Zaratustra de Strauss 
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POSIBLES FALLAS EN LA ELECCIÓN 
MUSICAL Y SONORA

- Utilización de TÓPICOS => Existen determinadas
composiciones, estilos e instrumentaciones 
estandarizadas que se utilizan siempre en lugares 
comunes. Pueden simplemente pasar desapercibidas o
producir el mismo efecto distractorio que las músicas 
conocidas.
EJEMPLOS: 

- Composiciones tópicas, tales como:
- Marcha nupcial de Mendelssohn
- Marcha nupcial de Wagner
- Marcha fúnebre de Chopin

- Instrumentaciones tópicas: Violines en escenas
amorosas, trinos agudos de la cuerda en escenas de
tensión, música electrónica en películas del futuro…
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POSIBLES FALLAS EN LA ELECCIÓN 
MUSICAL Y SONORA

- El ANACRONISMO => La introducción de músicas y
efectos de sonido que no se correspondan con la época
en la que discurre la acción llama la atención del 
espectador.

- Los efectos de sonido anacrónicos sólo deberían ser
admisibles con fines cómicos o para transmitir al
espectador determinadas significaciones a través del 
extrañamiento (contradicción coherente).

- La utilización de músicas anacrónicas produce un
menor extrañamiento si son extradiegéticas.
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POSIBLES FALLAS EN LA ELECCIÓN 
MUSICAL Y SONORA

- La MÚSICA CANTADA:
- Debe tenerse en cuenta la letra de la canción y la

relación que establece con aquello que acompaña.
- En general, llama más la atención sobre sí misma que

la música instrumental.
- Suele ser inapropiada para acompañar el diálogo. 
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POSIBLES FALLAS EN LA ELECCIÓN 
MUSICAL Y SONORA

- Los COMIENZOS Y FINALES DE LAS MÚSICAS => En
general, si queremos que:
- La música PASE DESAPERCIBIDA:

- El inicio y el final de la música coincidirán
con una acción o un cambio en la situación
dramática (argumental, temporal, espacial, 
emotivo, etc.).

- El inicio y el final de la música coincidirán con 
cambios escenográficos o en la iluminación.

- La música entrará de forma paulatina (fade 
in).

- La música se extinguirá paulatinamente
(fade out) o será tapada por otro sonido más 
fuerte.
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POSIBLES FALLAS EN LA ELECCIÓN 
MUSICAL Y SONORA

- Los COMIENZOS Y FINALES DE LAS MÚSICAS => En
general, si queremos que:

- La música LLAME LA ATENCIÓN sobre sí misma:
- El inicio o el final de la música no coincidirán con 

acciones ni cambios en la situación dramática, 
escenográficos o lumínicos.

- La música terminará de una forma abrupta.
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LA PREPRODUCCIÓN

- Análisis de texto u otros materiales de partida
- Notas de dirección
- Indicaciones de producción
- Condicionantes: dramatúrgicos, escénicos y de 

producción
- PLANTEAMIENTO SONOTÚRGICO DE PARTIDA
- Investigación y reunión de documentación
- Decisiones conceptuales y formales
- Planificación
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LA PREPRODUCCIÓN

- PLANIFICACIÓN:
- Identificación concreta de los sonidos que compondrán
el diseño de sonido.

- Estructura del diseño de sonido:
- Estructura temporal:

- Estructura temporal cronológica.
- Estructura temporal sincrónica.

- Estructura espacial.

- Elaboración del libreto de sonido, la hoja de sonido y el
plano de sonido.
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LA HOJA DE SONIDO
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EL PLANO DE SONIDO
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LA HOJA DE SONIDO
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LA PREPRODUCCIÓN
- PLAN DE TRABAJO:

- Cómo y cuándo se realizarán las diferentes actividades 
que comprenderán las fases de producción,
postproducción y diseño en sala.

- Planteamientos y necesidades que gobernarán las 
actividades desarrolladas en dichas fases:

- Los sonidos concretos que se deberán obtener o 
crear durante La fase de producción.

- Las modificaciones (edición y mezcla) a las que se
deberán someter dichos sonidos brutos en la fase
de postproducción para adaptarse a los
requerimientos del diseño de sonido.

- Y la configuración concreta del equipo de sonido
que será utilizado en la fase de diseño en sala: 
Equipo necesario, microfonía y localización de 
altavoces.
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ESQUEMA DE TRABAJO DEL DISEÑADOR 
DE SONIDO
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Estos apuntes han sido realizados por Pablo Iglesias Simón como
apoyo a las clases de ”Espacio Sonoro” impartidas en la Real Escuela
Superior de Arte Dramático (RESAD) acogiéndose al derecho de cita.

Las imágenes, textos y sonidos ajenos incluidos se han introducido
únicamente con fines docentes y con carácter de cita y/o referencia,
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