HISTORIA DE LA ESCENIFICACION

Pablo Iglesias Simon

LA PUESTA EN ESCENA EN EL TEATRO DE
LA PRIMERA MITAD DEL SIGLO XIX:
ANTECEDENTES DE LA APARICION DEL
DIRECTOR DE ESCENA



|

1800-1850

LA PUESTA EN ESCENA DEL SIGLO
XIX SUPONE EL CALDO DE

CULTIVO QUE CULMINARA CON

EL RECONOCIMIENTO DEFINITIVO

DE LA FIGURA DEL DIRECTOR DE
ESCENA, OCULTA A LO LARGO

DE LA HISTORIA DEL TEATRO

TRAS OTROS PROFESIONALES

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simén
www.pabloiglesiassimon.com
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- 1800-1850

- Victor ou I'enfant de Ia forét de PIXERECOURT (1798) => EI
triunfo del MELODRAMA => Configuracién dramaturgica
simplista + compleja representacion espectacular:

- Composiciéon de personajes simplista y maniquea
=> El villano, el héroe, la mujer virtuosa, etc.
- Necesario final feliz moralizante.

- Importancia de la articulacion del tiempo =>
=> Amenazas a las que el villano somete al héroe.

- Generacion de momentos de gran efectismo a nivel
dramatico y escénico => Innovacion escenografica.

- Utilizacién de argumentos enrevesados.
- Resolucion de los conflictos de forma accidental e

inesperada.
- Busqueda de la afectacion del espectador a nivel
emocional. Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simén

www.pabloiglesiassimon.com
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—— “FANTASMA DE-PEPPER” O “ILUSION FANTASMA™

- Ejemplo: ‘Fantasma de Pepper” o “llusion Fantasma”:
Aetheroscopio, creado por Henry Dircks y adquirido en 1862
por John Henry Pepper, quien le daria uso por primera vez en
la nochebuena de ese mismo afno en una lectura dramatizada

de El hombre atormentado de Dickens).

“Otro que movio a Paris entero, fué el de los espectros, que se introdujo en una
pieza de teatro del Chatelet, después de haberlo empleado en un célebre gabinete de
fisica. Estaba basado en la refraccién de que se produce en los espejos no
azogados, cuando los objetos que en él se reflejan estan colocados en ciertas
condiciones de luz. Lo que aumentaba el efecto fantastico de estas apariciones era
que personajes reales mezclados con los espectros, pasaban al través 6 por detras
de ellos sindejar de ser visibles. El tablado del teatro estaba elevado de manera que
dejara un espacio suficiente para alojar algunos personajes vivamente iluminados,
cubierto con los trajes que habian de revestir las apariciones. Estos personajes se
reflejaban en un espejo sin estaino, ligeramente inclinado para no reflejar nada de lo
que hay por encima en el teatro. El fondo en el que se destacaban los personajes
reales era idéntico al del teatro; con que la refraccion no dejaba ver, en el momento
preciso, mas que los personajes.” (MOYNET)

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simén
www.pabloiglesiassimon.com



— “FANTASMA'DE PEPPER” O “ILUSION FANTASMA”

Grabado realizado por
Jules de Granpré
(Jules Beaujoint)
representando el

“‘Fantasma de Pepper”

(Le Magicien moderne,

1878)
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- 1800-1850

- FRANCIA => La importancia de los elementos escénicos

hace que los autores se preocupen por los aspectos de la
escenificacion:

- PIXERECOURT => Importancia de los efectos

espectaculares para los textos melodramaticos =>
Erupciones volcanicas, riadas, etc.

- VICTOR HUGO:

- Prologos de Cromwell y Hernani => Manifiesto
romantico

- La importancia de la composicion escénica y el
movimiento => Rechaza una composicion lineal y
plana en primer término, a favor de un
aprovechamiento total del espacio escénico.

- Los actores llegan a dar la espalda al publico.

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simén
www.pabloiglesiassimon.com
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- 1800-1850

- DISENADORES FRANCESES:
- Louis-Jacques DAGUERRE:
- 1822 => Inventa el diorama (basado en el panorama
inventado por Robert Barker en 1792).
- 1839 => Inventa el daguerrotipo (fotografia).
- Uso de panoramas estaticos y moviles (enrollados).
- Disenador del Ambigu-Comique (1816-1820).

- Pierre-Luc-Charles CICERI => Opéra, Opéra-Comique,
Comeédie Francaise, Porte-Saint-Martin, Panorama-
Dramatique, etc. => En 1822 abre un taller de
escenografos independiente de los teatros.

- 1828 => Se empiezan a publicar en Francia los livrets
scéniques => Detallan la escenografia y los efectos
espectaculares que deben acompanar a cada obra, con
sugerencias para adaptarlos a los teatros mas modestos.

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simén
www.pabloiglesiassimon.com
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- 1800-1850

- ILUMINACION => Introduccion de la LUZ DE GAS (Chestnut
Street Theatre de Philadelphia en 1816; Covent Garden,
Drury Lane y Lyceum de Londres en 1817; el primero en
Espaia es Gran Teatro del Liceo de Barcelona en 1847):

- Aumenta la intensidad de la luz => Mayor visibilidad y
aprovechamiento del espacio escénico => Puesta en
escena en profundidad + escenografia corporea.

- Permite controlar la intensidad de la luz.

- Permite iluminar escenario y sala de forma
independiente => Patio de butacas a oscuras.

- Permite iluminar los diferentes términos de manera
aislada.

- Permite crear diferentes efectos espectaculares.

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simén
www.pabloiglesiassimon.com
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- 1800-1850

- ILUMINACION => Introducciéon de la LUZ ELECTRICA:

- 1848: Uso puntual del arco voltaico para el ballet
Electra or the lost Pleiade en Her Majesty’s Theatre de
Londres.

- 1849: Uso puntual del arco voltaico para un efecto de
amanecer en la Opera de Paris para E/ Profeta de
Meyerbeer.

- 1881: Savoy Theatre de Londres se equipa con
iluminacion eléctrica.

- Espana => Teatro Real: 1888 (fachada) y 1900
(escenario)

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simén
www.pabloiglesiassimon.com
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- 1800-1850

- ESCENOGRAFIA => Necesidad de sustituir el viejo sistema
de telones y bastidores por una escenografia corpoérea
(box set) => Empieza a utilizarse para representar
interiores con techo pero mas tarde su uso se extiende:

- 1804 => El director del Teatro de la Corte de Mannheim
juntoé por primera vez diferentes bastidores con
puertas y ventanas para crear un escenario en forma
de caja cerrada.

- 1820s en Francia => La escenografia corporea no es
inusual.

- Londres, 3 de noviembre de 1832 => Madame Vestris en
el Olympic Theatre en su montaje de The Conquering
Game de William Bayle Bernard.

- Estados Unidos, 1841 => Escenario corporeo en un
montaje de London Assurance de Boucicault.

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simén
www.pabloiglesiassimon.com
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- 1800-1850

- ALEMANIA:

- Teatro Nacional de Berlin (hasta 1814) => AUGUST
WILHELM IFFLAND apuesta por la fidelidad histérica
del vestuario y la escenografia => La doncella de
Orleans de Schiller (1801)

- Teatro de Corte de Postdam => LUDWIG TIECK => La
puesta en escena debe ser controlada por un unico
artista (director). Rechaza la tendencia “realista”.

- Teatro Municipal de Dusseldorf => KARL IMMERMANN
=> Necesidad de que un solo artista dirija la escena.

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simén
www.pabloiglesiassimon.com
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- 1800-1850

- INGLATERRA:

- John Philip KEMBLE => Convent Garden (1803-1817):
- Entre la generalidad escénica neoclasica y la
individualidad romantica => Fidelidad historica de
la escenografia y el vestuario + espectacularidad a
través de masas (procesiones, coronaciones,
caballeria, etc. ).

- INTERPRETACION NEOCLASICA (razonamiento,
frialdad, dignidad, estudio meticuloso).

- Sélo ensaya los efectos escénicos, los actores se
colocan en escena de forma convencional.

- William CAPON (escenografo).

- Robert ELLISTON => Drury Lane (1819-1826) =>
Espectacularidad + instalacion de un sistema de agua
=> Clarkson STANFIELD (escenodgrafo) introduce los

dioramas moviles. Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simoén
www.pabloiglesiassimon.com
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- 1800-1850

- INGLATERRA:

- Charles KEMBLE => Convent Garden (1817-1832) =>
Por influencia de James Robinson PLANCHE (autor)
consigue que se empieza a imponer la fidelidad
historica.

- Edmund KEAN => INTERPRETACION ROMANTICA =>
Expresion de la emocion desatada sin contencién =>
Nacimiento del star-system.

- Elisabeth Lucia VESTRIS => Olympic Theatre (1831-
1839) y Covent Garden (1839-1842):

- Coordinacion de todos los elementos escénicos
=> Unidad.

- Introdujo el escenario corporeo en Inglaterra.
- Introdujo mobiliario real en escena.
- Trabaja con PLANCHE. Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simén

www.pabloiglesiassimon.com



|
~ EDMUND KEAN COMO RICARDO 111 (1821)

WU INNOOOUINIVIRRIRICI




~ EDMUND KEAN COMO BRUTO RICARDO |III,

“ROLLAY OTELO (1821)--rnressmoone

12 Plain.

RIicHARD THE THIRD.,

ROLLA. OTHRLILO.
Luls, by MEISEELD 2 Swean 38 Ktinorioe, London

PICICRI



-~ MADAME VESTRIS kEPREéENTANDo A
“""“"DON FELIX EN EL ALCAIDE(1824) ~wrwn




~ MADAME VESTRIS REPRESENTANDO A

“""""ORFEO EN OLYMPIC DEVILS (1831) oo




i |
- MADAME VESTRI&‘:ENJ| THE COIJQUERING GAME

= DEW. B. BERNARD (OLYMPIC 'Il'HEATRE,w“I L ) —

b R P A N

RURIR IR I R TE T HINTHERIN
" Tatitiba s aatas




|

- 1800-1850

- INGLATERRA:
- William Charles MACREADY:

- Como actor combina la dignidad de Kemble con la
“intensidad” de Kean => llusién “realista“
(pequenos gestos cotidianos, largas pausas).

- Convent Garden (1837-1839) + Drury Lane (1841-
1843) => ; Primer director contemporaneo?:

- Indica a los actores sus posiciones y movimiento

- Durante los ensayos se “actua”, no solo se
repasa la letra.

- Impone definitivamente la fidelidad histoérica.
- Charles MARSHALL (escenografo).

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simén
www.pabloiglesiassimon.com
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~~ CONDICIONANTES PARA LA APARICION

DEL DIRECTOR DE ESCENA --vormmmm

- EI GUSTO DEL PUBLICO por las obras teatrales en las que
lo importante es la representacién y los recursos
audiovisuales desarrollados (melodrama, etc.), genera la
necesidad de la aparicion de un profesional capaz de
desarrollar un punto de vista escénico global e integrador
en este sentido => Director de escena.

- EIDESARROLLO TECNICO Y TECNOLOGICO llevé a un
aumento en la complejidad de los nuevos elementos
escenicos y expresivos y la aparicion de nuevos
profesionales => Se hace necesaria la existencia de un
profesional capaz de aunar el trabajo de todos aquellos
que participan en el hecho escénico y establecer una
unidad de sentido => Director de escena.

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simén
www.pabloiglesiassimon.com



~ CONDICIONANTES PARA LA APARICION

DEL DIRECTOR DE ESCENA ----vcomosmmon

- La toma de conciencia del concepto de REPERTORIO
historico hace necesarias una serie de estudios,
reflexiones y decisiones encaminadas a realizar la
escenificacion de las obras del pasado para
presentarselas al publico del presente, que hacen
inevitable la existencia de un profesional que se encargue
de este trabajo dramaturgico y técnicoartesanal =>
Dramaturgista + Director de escena.

- La toma de conciencia del mundo teatral de su propia
ESPECIFICIDAD, distinta de la literariodramatica y de la
de otros espectaculos audiovisuales, afianzara la
necesidad de la existencia de un profesional capaz de
conducir y resaltar estas cualidades concretas =>
=>Director de escena (autor-creador de la escenificacion)

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simén
www.pabloiglesiassimon.com



~* CONDICIONANTES PARA LA APARICION

resE

DEL DIRECTOR DE ESCENA ---vemoommme

En 1901 el desarrollo de la CIENCIA TEATRAL

(Theaterwissenchaft) enunciada por Max Germann
(Estudios sobre la historia del teatro aleman en la Edad

Media y el Renacimiento, 1914) hace que se comiencen a
realizar estudios del hecho teatral desde un punto de

vista escénico (Theater), y no limitados a su realidad
textual (Drama) => Teatrologo + Director de escena.

Apuntes elaborados por Pablo Iglesias Simén
www.pabloiglesiassimon.com
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Estos apuntes han sido realizados por Pablo Iglesias Simén como
apoyo a las clases de "Historia de la escenificaciéon” impartidas en la
Real Escuela Superior de Arte Dramatico (RESAD) acogiéndose al
derecho de cita.

Las imagenes, textos y sonidos ajenos incluidos se han introducido
unicamente con fines docentes y con caracter de cita y/o referencia,
no pretendiéndose con ello quebrantar ningun tipo de derecho de

autor.

Por favor, si encuentra algun error o estima que en algun modo se
han vulnerado los derechos de autor por la inclusion de algun
material, no dude en comunicarselo a Pablo Iglesias Simén para
poder corregirlo.

www.alumnos.pabloiglesiassimon.com
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